Revista Fladem Brasil | Vol. 1 IN. 1 1Jan 2020 6

Miuisica e politicas publicas na educacio basica
Marisa Trench de Oliveira Fonterrada’

Resumo: Neste artigo discute-se a questdao do ensino e aprendizagem de Mdusica na
educacao basica, mostrando os problemas que se enfrenta ao se tentar conferir qualidade
a esse ensino. As dificuldades pelas quais passa o ensino de Musica nas instituicbes de
ensino basico se d4 em decorréncia da implantacao de diferentes modelos de educacao na
escola brasileira, muitas vezes, devido ao distanciamento existente entre o papel da Musica
para o desenvolvimento humano e o entendimento dessa linguagem como entretenimento
e lazer. Faz-se uma revisao das Leis que regeram e regem a educacao no Brasil e mostram-
se as concepcdes de educacdo subjacentes a elas. Esse exame deixa claro o
desconhecimento e o afastamento de governantes e legisladores as questdes ligadas a
concepcdes humanistas de educacdo e do papel da Musica no desenvolvimento da
sensibilidade, do movimento, das percepgdes. Apontam-se, no artigo, maneiras
alternativas para lidar com os reveses causados pela implantagdo de muitas das politicas
publicas no Brasil, a partir de trocas de informacao e compartilhamento de ideias. Sugere-
se que esse movimento possa ser encabecado pelo FLADEM Brasil, braco do FLADEM
internacional, a partir dos Principios lancados por essa instituicdo em 2008, que sao muito
proximos e dialogam com os valores e posturas de muitos educadores musicais
brasileiros.

Palavras-chave: Educacdo musical, educacao basica, politicas publicas, principios do
FLADEM, FLADEM Brasil.

Resumen: En este articulo se discute el tema de la ensenanza y aprendizaje de la musica
en la educacién basica brasilefia, trayendo los problemas que uno enfrenta al tentar imprimir
cualidad a la ensenanza. Las dificultades por que pasa la ensefianza de Mdusica en la
escuela se dan en consecuencia de la implantacién de diferentes modelos de educacion en
Brasil, muchas veces debido al distanciamiento entre el conocimiento del rol de la Musica
para el desarrollo humano y su entendimiento como entretenimiento. Se ha hecho una
revision de las leyes que han regido o gobiernan la educacién en Brasil y se muestran las
concepciones de educaciébn a ellas subyacentes. Ese examen deja claro el
desconocimiento y el apartamiento de los gobernantes y legisladores a las cuestiones
ligadas a concepciones humanistas de educacion y del rol de la Musica en el desarrollo de
la sensibilidad, del movimiento y de las percepciones. En el artigo se apuntan maneras
alternativas para tratar de los reveses ocasionados por la implantacién de muchas de esas
politicas publicas, trocando informaciones y compartiendo ideas. Se propone también que
ese movimiento pueda ser liderado por FLADEM Brasil, un brazo de FLADEM internacional,
a partir de los Principios escogidos por esa institucion en 2008, una vez que estos
Principios se acercan a y dialogan con los valores y las posturas de muchos educadores
musicales brasilefos.
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Abstract: This article is about teaching and learning Music in regular schools and the
problems one has to deal with when he or she wishes to provide quality to this teaching.
The difficulties faced by the Music learning process in the schools is a consequence of the
adoption of different educational models in Brazil. These models deal with the gap between
two different conceptions: the role of Music in human development and the understanding
of Music as entertainment and leisure. The underlying educational models of different
proposals on Music teaching over the years clearly show that governors and legislators
frequently are not concerned about humanistic concepts of education and the role of Music
in the development of sensibility, movement and perception. This article also discusses
options to deal with the negative effects of a number of public policies in Brazil, including by
exchanging information and sharing ideas. The suggestion is that this movement should be
led by FLADEM Brazil, an arm of the international FLADEM, according to Principles that
were prepared by it in 2008. These Principles are very close to and are in line with the ideas
of Brazilian music educators.

Keywords — music education, basic education, public policies, FLADEM, FLADEM
Brazil.

Introducao — duvidas e inquiricoes

A tematica escolhida para o primeiro numero da Revista do FLADEM — Musica e
Politicas Publicas —, a ser discutida pelos articulistas a partir de diferentes angulos e visoes,
mobiliza o interesse desta autora, mas, ao mesmo tempo, deixa transparecer inquietudes
e insegurancas, aliadas, porém, a eterna teimosia caracteristica de muitos de nos,
educadores musicais e artistas brasileiros, que se recusam a perder a esperanca na forca
da Arte e da Mdusica para o desenvolvimento do ser humano. Nesse sentido, ser professor
de musica, ser educador musical aponta para fatores positivos de crenca no valor da musica
para a vida de todos nos.

O tempo em que atualmente vivemos, porém, nao facilita a existéncia de um espaco
adequado a reflexdo acerca dessa tematica, que alia o ensino de musica a implantagao de
politicas publicas. E, logo, emerge a questdo: como falar de politicas publicas, se nos foge
completamente o entendimento a respeito de como as coisas sdo e serdo conduzidas no
Brasil? O que sabemos hoje a respeito do Pais, ou, mesmo, de outros paises, que nos
permita fazer vaticinios e procurar receitas que garantam a presenca do ensino e da
aprendizagem de Musica nos espacos escolares, nas escolas especializadas, livres, de
ensino técnico e ensino superior, nas igrejas, nos projetos sociais? De que nos valeria ditar

regras a respeito de como devem se conduzir os lideres atuantes, de modo a beneficiar
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variados setores da populacdo por meio de exercicios e praticas musicais, se nao
conseguimos prever como sera o dia de amanha?

O ensino de Musica pode dar-se em varias frentes, formal ou informalmente, em
escolas especializadas, em em igrejas e projetos sociais, como formacéao profissional, ou
como recreacao e passatempo, sem se esquecer de inumeros depoimentos de pessoas
que se dizem iniciadas por parentes, vizinhos ou amigos. A tematica € ampla e complexa,
pois cada um dos segmentos mencionados tem caracteristicas e modos de conduta
especificos, de modo que seria impossivel discutir a Masica em todas as suas modalidades
e formas de acao, e, ainda, alia-la a politicas publicas. Desse modo, neste artigo, embora
se reconheca a importancia desse estudo amplo e abrangente, pretende-se fazer um
recorte e, prioritariamente, conversar a respeito da Musica na educacao basica brasileira.

Vagando pela rota do ensino de Musica

Em meio a tantos questionamentos e duvidas, talvez, seja oportuno relembrar
algumas caracteristicas do ensino de Musica em diferentes periodos no Brasil, determinado
por Leis federais, que tinham por meta organizar o ensino em todo o territério nacional.
Essa rapida revisdo nao deve ser tomada como um estudo historico da presenca da Musica
na educacao mas, apenas, uma rapida mencao a algumas das legislacdes que afetaram —
e ainda afetam — o ensino de Musica no Brasil, para que se tome consciéncia de como
algumas Leis, quando de sua aplicacao, podem trazer consequéncias nao esperadas, pois
nem sempre os legisladores tém condigbes de avaliar a real importancia da Arte e da
Musica para a vida humana, pelo fato de esse tipo de preocupacdo nao fazer parte,
necessariamente, de sua experiéncia de vida, ou de sua formacao pessoal ou profissional.

Por esse motivo, ao tomarem decisées em ambito nacional, podem se equivocar,
como, por exemplo, ao decidirem ser necessario priorizar certas disciplinas escolares em
detrimento de outras, ou considerar que, entre as disciplinas curriculares, algumas sao mais
importantes do que outras. No caso do ensino e aprendizagem de Musica, cabe ao musico
educador, consciente da importancia dessa arte para todos, pensar em alternativas que
possam “driblar o sistema”, sempre que ele se mostrar inadequado a atender as reais
expectativas da sociedade em geral e, especificamente, daqueles que consideram a Musica

como algo mais do que entretenimento, e sim, importante fator de desenvolvimento
humano.

Em 1996, com a LDBEN — Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional - no.
9394/96 (Brasil, 1996), a Musica voltou a ser reconhecida como area do conhecimento e a

fazer parte dos componentes curriculares, ndao de maneira autbnoma, como fora no
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passado, mas integrada a outras linguagens expressivas — Artes Visuais, Teatro e Danca,
no conteudo curricular Arte. Esse reconhecimento pode ser considerado uma grande
vitéria, pois a legislagao brasileira, finalmente, passou a reconhecer a linguagem da Musica
como area importante do conhecimento humano. Afinal, desde 1971, com a legislacédo
anterior — Lei 5692/71 (Brasil, 1971) —, a MUsica perdera seu status de disciplina escolar e
passara a ser considerada mera atividade, alinhando-se as outras linguagens expressivas
de maneira polivalente, uma postura que muito enfraqueceu a Musica na escola. Essa
medida, inclusive, gerara, em 1973, os primeiros cursos de Licenciatura em Educacéao
Artistica, que tinham a pretensao de formar professores de Arte, habilitados a ministra-la
nas modalidades previstas pela Lei, que adotava uma configuracdo curricular um pouco
diferente do que a Legislacdo atual prevé: Artes Plasticas, Artes Cénicas, Desenho
Geométrico e Musica (FONTERRADA, 2008, BARBOSA, 1982).

Durante os vinte e cinco anos que separam as duas legislagdes, a tradicdo de ensino
de musica nas escolas de educacgao basica foi, pouco a pouco, se enfraquecendo. Os
professores de Mdusica dos tempos do Canto Orfednico, criado por um decreto que
funcionou da década de 1930 até meados de 1960 (BRASIL, 1932) e da Educacao Musical,
de meados de 1960 a 1971 (BRASIL, 1961) foram, pouco a pouco escasseando nas
escolas, por aposentadoria, doenca ou morte. Os que chegaram ativos ao periodo posterior
a implantacado da legislacdo de 1971 tiveram que passar por adaptacdes, para poder
incorporar, em suas aulas, outras atividades artisticas as praticas ja dominadas por eles,
isto é, aquelas costumeiramente utilizadas no seu fazer pedagégico/musical, que levava
em consideracdao o conhecimento musical advindo da formagdo em Canto Orfednico.
Lembre-se que durante a vigéncia do Canto Orfebnico, a Musica era fortemente valorizada,
em especial, na modalidade do canto coral (Orfeon), no bojo das ideias modernistas e
nacionalistas que, ao mesmo tempo, valorizavam a musica brasileira e a arte
contemporanea. E na época da Educacao Musical, a presenca da Mdsica na escola pouco
se alterou, perdendo, s0, talvez, a grandiosidade das apresentacdes do Canto Orfednico.

No entanto, a partir da Lei de 1971, na maior parte dos casos, a Musica nem sequer
estava mais presente em grande parte das escolas, pois poucos eram os professores de
Musica habilitados para a nova forma de ensinar Arte; muitos dos professores dessa
atividade provinham da nova modalidade de ensino superior de Artes, a Educacéo Artistica,
que previa que os alunos trabalhassem com quatro linguagens: Artes Plasticas, Artes
Cénicas, Desenho Geométrico e Musica. Desse conjunto, como a Musica requeria que o
aluno aprendesse e dominasse conhecimentos técnicos especificos, era muito dificil que
seu ensino fosse, realmente, efetivado nessa modalidade de curso, que previa dois anos
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para o aluno aprender quatro linguagens (licenciatura curta) e a possibilidade de fazer mais
um ou dois, na linguagem especifica que escolhesse (licenciatura longa).

Em 1996, com a nova LDBEN, embora a Musica fosse reconhecida como area de
conhecimento e ndao mais como atividade — fato celebrado por muitos, que viam na nova
legislatura a oportunidade de redencao dessa linguagem — continuou a dividir o espaco de
Arte com as outras linguagens artisticas. A essa altura, a tradicao de ensino de Musica nas
escolas ja estava muito enfraquecida, o que desestruturou sua presenca no curriculo e
legou ao esquecimento os possiveis modos de fomentar a sua pratica, diante das condi¢oes
que se apresentavam.

Embora a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDBEN — de 1996 tenha
reconhecido as linguagens artisticas como areas de conhecimento, o que deu origem as
atuais licenciaturas especificas em Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, e se mostrado
aberta a novas proposituras de cursos ligados a Arte e a Comunicacao, a maneira como se
implantou a nova modalidade, mantendo as quatro linguagens num horario Unico da grade
curricular, seguiu 0 modelo da antiga legislagcdo. Desse modo, o curriculo proposto nao
sofreu grandes alteracées em relagcao ao antigo, tanto € que se prosseguiu na tendéncia
anterior, que determinava que as quatro linguagens continuassem a ser ministradas em
horario comum, com um Unico professor, habilitado em uma das linguagens artisticas, e de
quem se continuou a esperar que se responsabilizasse por todas elas. Para resumir, pode-
se dizer que o que ocorreu na pratica, em grande parte das escolas, é que se deu
prosseguimento a pratica da polivaléncia, embora o discurso pedagdgico insistisse em
defini-la como pratica interdisciplinar...

No entanto, havia outra circunstancia dificultadora: o numero de professores de
Musica habilitados a assumirem essas aulas, muito inferior ao de professores habilitados
em Artes Visuais. Apenas a titulo de exemplo, sabe-se que, no ano de 2015, na Secretaria
Municipal de Educagé&o em S&o Paulo, havia cerca de 2.000 professores de Artes Visuais
efetivos, 40 habilitados em Teatro, 10 em Musica e 4 em Danga?...

Apesar desses numeros, havia vontade politica de valorizar as Artes. Por esse
motivo, durante os anos de 2015 e 2016, reuniu-se a equipe da Secretaria Municipal de
Educacéao de Sao Paulo com docentes universitarios convidados, para elaborar o curriculo
do ensino Fundamental | e Il e do Ensino Médio, concebidos em forma de diadlogo. Dessa
conjuncao, nasceu um Projeto — Componentes Curricularres em Dialogos Interdisciplinares

2 N.R. Esses ntimeros foram mencionados informalmente em reunizo da SME a que esta autora compareceu,
mas nao foi explicitada a fonte. Mesmo que os nimeros sejam aproximados, pelo contato com a Secretaria
da Educacédo, Delegacias de Ensino, além de escolas de todas as regides da cidade de S. Paulo, e por
informagdes colhidas com professores da Rede, sabe-se que a situagéo relatada é verdadeira.
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a Caminho da Autoria que, ao final do Processo, resultou numa Cole¢ao de livros de nome
idéntico ao do Projeto. Desse estudo decorreu um amplo fortalecimento da atuacéo
docente, com a equipe multidisciplinar visitando, durante um semestre, as 13 Delegacias
Regionais de Ensino da cidade e discutindo com professores de todas as disciplinas o
curriculo que nascia (Sdo Paulo, SME/COPED, 2016). No entanto, mesmo finalizada e
publicada, essa Colecao nao foi adotada nas escolas municipais da cidade, por forca da
mudanca de orientacdo da Secretaria Municipal de Educacédo com a nova gestao da cidade,
iniciada em 2017.

Em 2008, com a Lei 11.769 (BRASIL, 2008), que, em virtude de um forte movimento
de musicos e educadores musicais, tornara a Musica componente obrigatério, embora nao
exclusivo, no curriculo da Educacéao Basica, havia se acendido uma esperanca de, afinal,
propiciar a criancas e jovens brasileiros a aproximacdao com essa linguagem. A Lei previa
um periodo de trés anos para sua implantagcao, portanto, em 2012, ela afinal, poderia estar
presente nas escolas. Na verdade, a mudanga nao era tao grande, pois a Musica
continuava dividindo espaco com as outras areas artisticas, mas o fato de ser considerada
conteudo curricular obrigatério, parecia apontar para solugdes positivas a sua presencga na
escola.

Mas... essa histéria ndo acaba ai. Representantes das demais linguagens artisticas,
ao verem 0 que a musica havia conseguido, se mobilizaram para garantir que elas,
também, ornassem obrigatérias, o que foi conseguido com a assinatura da Lei Federal
nuamero 13. 278/ 2016 (Brasil, 2016), embora ndo se tenha explicitado, em nenhuma dessas
leis, como isso se daria.

E, finalmente, a histdria de suspense até ai construida, viu-se as voltas com a Medida
Provisoria no. 746, aprovada em setembro de 2016, que retirou, ndo apenas a Musica, mas
as demais Artes, acompanhadas da Filosofia e da Sociologia, do curriculo do Ensino Médio.
A Presidéncia da Republica voltou atras no dia seguinte, apés protestos, mas nao foi
explicitado, no texto, mais uma vez, como isso se daria.

E interessante que, se alguém quiser saber dessa Medida Proviséria e de sua
revogagao, se decepcionara. Em uma consulta as BNCC, no site do MEC, averiguou-se
que a informacéao nao consta. A partir de agosto de 2016, a comunicacao se interrompeu e
s6 retornou em 2017, quando se informou que, em abril do mesmo ano, o texto final da
BNCC fora entregue ao Conselho Nacional de Educacgédo, que o aprovou, tendo sido
homologado pelo entdo Ministro da Educacao Mendoncga Filho, em 20 de dezembro. Dois
dias depois, a 22 de dezembro de 2017, o CNE apresentou, finalmente, a RESOLUCAO
CNE/CP N? 2, que institui e orienta a implantacao da Base Nacional Comum Curricular.
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A histéria prosseguiu no ano seguinte: em 06 de margo de 2018, educadores
do Brasil inteiro se debrugaram sobre “a parte homologada do documento,
correspondente as etapas da Educacéao Infantil e Ensino Fundamental, com
o objetivo de compreender sua implementacdo e impactos na educacao
béasica brasileira” (BRASIL, 2018).

Em 02 de abril do mesmo ano, o Ministério da Educacao entregou ao Conselho
Nacional de Educacao (CNE) a 32 versdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) do
Ensino Médio. Nessa data, iniciou-se um processo de audiéncias publicas para debaté-la.
Como apoio a essa medida, em 5 de abril foi instituido o Programa de Apoio a
Implementagéo da Base Nacional Comum Curricular ProBNCC e, em 02 de agosto, iniciou-
se 0 processo de mobilizacdo das escolas de todo o Brasil, para discutir a BNCC e
contribuir para a reformulacdao da etapa do Ensino Médio. O que se viu foi uma ampla
mobilizacdo da parte de professores, gestores e técnicos da educacdo, que criaram seus
proprios comités de debate e preencheram um formulario online, sugerindo melhorias para
o documento.

Finalmente, em 14 de dezembro de 2018, o ministro da Educacgéo, Rossieli Soares,
homologou o documento da Base Nacional Comum Curricular para a etapa do Ensino
Médio. No site do MEC consta: “Agora o Brasil tem uma Base com as aprendizagens
previstas para toda a Educagdo Basica”. Mas, como se sabe, a mobilizacdo e os
documentos nao duraram. Nao se sabe até agora, como sera conduzida a politica de
incentivo a Arte, disciplina que contém as quatro linguagens artisticas — Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro. Uma busca no site do MEC mostra um video de esclarecimento
do que se fara na area de Linguagens. Nenhuma das linguagens artisticas € mencionada,
a nao ser a Danca, acoplada, porém, a Educacéao Fisica como, alias, ocorria na década de
1950... Parece que os atuais responsaveis pelo MEC desconhecem a Lei no. 9394/96, que
garantiu que as linguagens artisticas — inclusive a Danga - voltassem a ocupar, como

componentes da disciplina Arte, a grade curricular, a partir do Fundamental Il e curso Médio.

O que nos (des)espera?

No que se refere a presenca da Musica na educacao basica, qualquer que seja a Lei
vigente, acredita-se que a situacao seja dificil de ser corrigida, entre outros motivos, pelo
pequeno numero de professores habilitados nessa especialidade, isto é, musicos

graduados em cursos superiores de Licenciatura em Mdsica e, portanto, aptos a lecionar a
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partir do 6°. ano do Ensino Fundamental, legalmente, o periodo a partir do qual é obrigatério
haver professores especialistas.

Embora algumas escolas particulares contratem professores de Musica para lecionar
nos cursos de Educacao Infantil ou de Ensino Fundamental |, isso raramente ocorre na
escola publica, e os poucos casos que se conhece sao considerados excecdes. Portanto,
criangas que frequentam esses cursos, via de regra, ndo tém aulas de Musica. Perde-se,
com isso, a melhor época da vida de uma crianca para expd-la a experiéncia do fazer
musical, época em que ela esta aberta ao mundo e plenamente capaz de assimilar, de
maneira ludica e agradavel, o que lhe for dado experienciar. Perde-se, também, a
oportunidade de fazer que ela viva uma experiéncia transformadora, a partir de seu
envolvimento com a masica, bem como o desenvolvimento de suas capacidades de
criacdo, de aperfeicoamento da escuta, do de socializagéo e de conquista da autonomia.

Assegurar a presenca da Musica na educacdo basica € o ideal que os educadores
musicais perseguem. Mas, pelo que foi atras mencionado - a ndo obrigatoriedade da
presenca do especialista antes do 6°. ano do ensino fundamental —, 0 nimero escasso de
educadores musicais no Pais, bem inferior a demanda e o fato de, nos primeiros anos
escolares, essa linguagem, quando oferecida, ficar a cargo de um professor que, na maior
parte das vezes, nao tem formacao ou experiéncia na area especifica, € nem orientacao de
um professor licenciado em Musica a busca por solucdes é desafiadora.

Embora haja exce¢des nesse quadro, elas sdo poucas € em numero insuficiente
para garantir que haja aulas de Muisica nos primeiros anos escolares. E importante,
portanto, investir na formacao e na especializacao de educadores musicais, para que eles
possam contribuir para o fortalecimento da musica na educacao basica. E, também,
oferecer cursos de aperfeicoamento e formacao a professores de Educacdo Infantil e
Fundamental |, para que eles, com isso, possam garantir a presenca da musica nos
primeiros anos escolares (educac¢ao infantil e nos anos iniciais), por meio de jogos de acao
e movimento, canto, construcao de instrumentos, atividades de praticas criativas, exercicios

de percepcao sonora e conscientizacdo do som ambiental.

Em busca de um porto seguro

Ndo se podem desconsiderar os avanc¢os conquistados quando se trata da
compreensao do homem, de seu desenvolvimento e do surgimento de concepgoes
renovadas a respeito de crianga, jovem, adulto, professor, bem como de novas maneiras

de ensinar e aprender. Essas concepcoes, advindas de varias areas do conhecimento,
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como a educacao, a psicologia, a antropologia, a filosofia, ttm exercido positiva influéncia
no ensino e aprendizado em geral mas, também no de Mdsica.

Tais concepcdes de educacao e os novos modos de compreender a crianga tém
influenciado, também, a educacao musical, de modo que, além de se ensinar a tocar um
instrumento ou cantar, passou-se a valorizar o0 jogo, 0 movimento, as percepcgdes e praticas
criativas, e a compreender que essa forma de ensino pode contribuir para o crescimento e
desenvolvimento do estudante de musica.

Nao se pode esquecer que as metas a serem atingida pelo ensino de musica tém a
ver com os valores de cada época, de cada sociedade, de cada local e cultura e mostram-
se diferentes em cada periodo e espaco da civilizacdo humana. Esse, talvez, seja o
diferencial para a reflexdo dos educadores musicais a respeito dessas questoes, na época
atual. Quais sao realmente, as nossas metas? Qual é a posicao das autoridades maximas
da Educacéo, para que elas sejam atingidas? Como fazer que as autoridades responséaveis
pelo Ensino reconhegam a importancia da Musica na formacao das pessoas? E como
garantir a presenca da musica nos curriculos escolares do primeiro ano da Educacao
Infantil ao ultimo do ensino médio?

Embora esse fenbmeno de grandes alteragdes na forma de ensinar Musica ja
pudesse ser observado desde o inicio do século XX, foi a partir da década de 1960, em
varias partes do mundo e, também, no Brasil, que o interesse pela educacdo musical
manifestou-se em compositores. Esse foi um fato importantissimo para que a
transformacao das concepcgdes a respeito da educacdo musical se concretizasse e se
fortalecesse. Nessa época, entre esses educadores/compositores, o foco deslocou-se da
formagao do intérprete, via instrumento musical, para a de seres musicais pensantes,
sensiveis e criadores. Essa tendéncia acompanhou posturas pedagdégicas e psicolégicas
que, também, trabalhavam, em suas respectivas areas, para a consolidacao de atividades
criativas entre os alunos, e a afirmagédo do foco adotado, em maior ou menor grau, por
muitos deles: a consideragao do ser humano como agente de seu proprio desenvolvimento.

Essas reflexdes sao necessarias para quese fortaleca a formacao e a
especializacdo do educador musical contemporaneo, a solidez de seu preparo musical e
pedagdgico, o refinamento da sensibilidade, o fortalecimento do espirito de equipe, € 0
amor pelo que se faz, por si mesmo, pelo outro e pelo ambiente em que se vive e trabalha.

Para que se encontrem solucdes para a questdo da Mdusica na escola, é preciso
refletir acerca das condicées que a instituicdo oferece a alunos e professores. Ja se

observou que nao ha professores de Musica em numero suficiente para atender a

demanda. Mas ha outras razées; nos ultimos anos, muitos cursos de Licenciatura em
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Musica foram criados, colocando no mercado de trabalho centenas de jovens aptos a
assumirem cargos em escolas publicas e privadas. No entanto, muitos deles, embora com
formacao necessaria para assumir classes de Musica, optam por ndo seguir a carreira para
a qual se prepararam. Sao muitas as razbes para que isso se dé e, aqui, apenas
enumeramos algumas: falta de incentivo a carreira de professor; ma remuneracao; pouco
reconhecimento do trabalho do educador musical, o que gera ma compreensao acerca da
importancia da formacgao individual, falha na compreensao do papel da Mdusica para o
desenvolvimento humano... A musica, em geral, na sociedade urbana, vem no formato que
a midia se encarrega de difundir — musica para divertir, passatempo... musica de facil
assimilacao.

Os alunos ja veem para a escola com uma ideia de musica na cabeca. Em geral, é
a mesma mausica anteriormente mencionada — mdusica difundida por veiculos de
comunicacdo, musica para entreter ou divertir. E claro que, sempre, ha excecdes, mas
estas ndo sdo em numero suficiente para modificar o quadro geral.

A compreensao do papel da Musica para o ser humano parece ter sido esquecida,
muito embora, em certos momentos do passado este fosse amplamente considerado. Na
escola, além de raramente haver professores de Mdusica, faltam espacos e atitudes
adequados, pois a aula de musica demanda locais amplos e confortaveis para que se fagam
movimentos; ambientes silenciosos, para que se possa exercitar a escuta consciente; visao
interdisciplinar, para que professores de diferentes areas planejem projetos nos quais
prevalecam atitudes de cumplicidade e cooperacdo, na busca pelo desenvolvimento
humano, e ampliacao da sensibilidade.

O Brasil, presentemente, encontra-se as voltas com propostas de reforma de ensino
que impressionam, por ndo levarem em consideragao nem condutas educativas, nem a
importancia da arte para a vida humana. Estas propostas sdo veiculadas ao publico como
algo construido coletivamente, mediante voto popular conjugado a opinidao de especialistas.
Mas seu foco é a producdo de técnicos, e ndo a formagdo humana. Artes, Musica, Etica,
Filosofia ndo parecem importantes, num mundo em que se valorizam, predominantemente,

recursos materiais e a tecnocracia.

Se nao do todo para a parte, por que nao da parte para o todo?

Esta fala, que, talvez, possa ser considerada pessimista, na verdade, nao é. O que
se quer é conscientizar os musicos, os educadores musicais, os professores, as familias,
0s jovens e as criangas de que a Musica é um direito de todos. Nao existe cultura, atual

ou antiga, que nao cultive sua expressao musical. Nas culturas orais, a musica faz parte da
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vida e esta presente, tanto nas atividades cotidianas, quanto nas festividades,
comemoracgoes, nos cultos e nas invocacoes divinas. Nao € o que se encontra no mundo
civilizado da contemporaneidade, pois é tipico da época atual que o poder da musica tenha
se enfraquecido na escola e ela seja vista por muitos segmentos da sociedade, apenas,
como entretenimento, aonde, alias, seu poder mercadologico é imenso.

Se cada professor, seja ele especialista em Musica ou, simplesmente, alguém que
goste de cantar ou trabalhar jogos musicais com seus alunos, comecar a compartilhar com
colegas, amigos, ou outros professores, por meio de encontros ou pelas redes sociais, é
possivel criar grupos de apoio, em que problemas comuns sejam discutidos, atividades
comparadas, repertorios compartilhados, problemas especificos e/ou solu¢gdes conhecidos
e assumidos.

Uma alternativa para tornar o ensino e a aprendizagem de Musica significativos e
eficientes é a unidao desses profissionais em Associacdes de classe, ou em féruns de
discussao e aperfeicoamento profissional. A outra é tomar consciéncia de que o quadro
aqui descrito ndo € unico. Embora, até aqui, estivéssemos falando da situacédo da Educacgéao
Musical no Brasil, ndo se pode esquecer que outros paises latino-americanos passam por
situacées semelhantes as apontadas, que afetam, tanto quanto aqui, a relacdo ser
humano/musica. No decorrer dos ultimos vinte anos, paulatinamente, varios paises da
América Latina viram-se as voltas com situacées de politicas publicas bastante
semelhantes as descritas aqui. E a grande luta dos educadores musicais nesses paises é
bastante semelhante a nossa e demanda, também, como foi dito, que seus educadores se
unam em associagdes e dialoguem.

Foi a consciéncia de que a identidade de problemas referentes ao ensino e
aprendizagem da Mdusica merecia ser estudada e que os educadores musicais iriam se
fortalecer se se conscientizassem de suas semelhancas e diferencas e unissem forcas
para se reunir e pensar em conjunto, que fez nascer, no ano de 1995, em San José da
Costa Rica, o Foro Latino-americano de Educag¢ao Musical — FLADEM, sob a Presidéncia
da eminente educadora musical argentina Violeta Hemsy de Gainza.

Essa & uma das importantes missdes desse Forum, existente e ativo em muitos
paises latino-americanos, como sessdes nacionais. No Pais, quem ocupa esse espacgo é o
Fladem Brasil, que tem intensa atuacdo em vérias regides brasileiras. E a esse conjunto de
acOes e propostas que se referiu anteriormente, quando se falou em alternativas que os
musicos e educadores musicais poderiam fazer uso para “driblar o sistema”.

A trajetéria do FLADEM desde a sua fundacao ja foi contada por varios educadores
e esta presente em muitas publicagdes, que podem ser acessadas pelos interessados, pois
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nao se dispde aqui neste artigo do espaco necessario para relembrar toda a sua histéria.
Mas é interessante lembrar aqui, a0 menos, os seus Principios, elaborados no ano de 2002,
na Cidade do México, durante o VIl Seminario Latino-americano de Educacao Musical que,
alias, a professora Teca Alencar de Brito se encarregou de difundir no Brasil, num artigo a
respeito do FLADEM publicado em um numero da Revista da ABEM (2012, p. 105-17), e

que pode ser visto no Quadro apresentado a seguir.

1). A educagao musical é um direito humano, presente ao longo de toda a vida, dentro e fora do ambito escolar. E que

a musica deve estar a servigo das necessidades e demandas individuais e sociais.

2) A educagao musical € baluarte e portadora de elementos fundamentais da cultura dos diferentes povos latino-
americanos, o que a torna prioritaria em fungéo da formagao das identidades locais e, por extensao, da consolidagao
da identidade latino-americana.

3) A educagdo musical esta a servigo da integracdo sociocultural e da solidariedade, permitindo canalizar,
positivamente, diferencas de todos os tipos.

4) Uma educacao musical flexivel e aberta tende a romper estereétipos e a instaurar novos paradigmas de

comportamento e aprendizagem no contexto escolar e social.

5) A educagao musical, por meio da vivéncia e da producdo musical, tende a promover o desenvolvimento pleno da
sensibilidade artistica, da criatividade e da consciéncia mental.

6) Integrando os povos de origem amerindia, ibérica e caribenha que formam o continente latino-americano, o FLADEM
é uma instituigao independente que propde preservar as raizes musicais e validar projetos educativos que emergem
dos processos histéricos e culturais dos diferentes paises.

7) O FLADEM é uma instituicdo com bases artisticas e humanas amplas, integrando educadores musicais, musicos,
artistas, docentes de diferentes areas e toda pessoa que abrace esta Declaragéo de Principios, sem restringir sua
participagao em outras organizagoes.

8) O FLADEM constitui uma rede de servico e de pesquisa que propicia a formagao de redes solidarias de agao,
orientadas a formar, a capacitar e a integrar os educadores musicais dos paises participantes.

9) O FLADEM concebe a educagdo pela arte como um processo permanente de aprendizagem e integragdo das
linguagens expressivas, visando o aperfeicoamento da pessoa humana, como meio de transformagéo qualitativa do
mundo e da vida.

10) O FLADEM se compromete a implementar politicas educativas e culturais favoraveis a realizagao plena destes
principios.

Quadro 1 - Principios do FLADEM. (BRITO, 2012).

Embora esses Principios ja tenham sido difundidos em varias ocasides, julga-se
necessario trazé-los de novo a este espaco, para que se perceba o quanto nés, educadores
musicais brasileiros, podemos nos identificar com eles e perceber que, malgrado diferentes
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situacdes politicas e econbmicas em cada pais, abracamos 0os mesmos principios e
comungamos dos mesmos valores.

De fato, lutamos para que se reconheca que a Musica € um direito de todos,
transmissora de cultura, linguagem expressiva, elemento importante na formacao de nossa
identidade e a servigo da integracao sociocultural e da solidariedade.

Também, acreditamos que a Mduasica possa atuar no desenvolvimento da
sensibilidade artistica, da criatividade e da consciéncia e, ao mesmo tempo, valorizar a
cultura das diferentes regides do Brasil, assim como dos paises latino-americanos,
acolhendo a todos em sua integridade e diferencas, contribuindo para que se adotem, na
educacao musical, modelos flexiveis, abertos e sem fronteiras, que a fagam fortalecer a
partir de ideais democraticos, sem barreiras e com acolhimento de diferengas.

Nos, educadores musicais brasileiros, membros ou simpatizantes do FLADEM Brasil
temos o ideal de que este braco do FLADEM se caracterize por assentar seu trabalho em
bases artisticas e humanas, integrando os varios elementos que compdéem a sociedade
musical brasileira. Este grupo, constituido e forte — o FLADEM Brasil —, vé-se, do mesmo
modo que o FLADEM internacional, como rede de servico e pesquisa e busca operar na
formacao de redes solidarias, buscando capacitar e integrar educadores musicais de todo
o Pais.

Por fim e, ainda, espelhando-se no modelo do FLADEM internacional, os educadores
musicais brasileiros que compdéem a rede FLADEM Brasil empenham-se no
aperfeicoamento da ideia de educacéo pela arte, com o objetivo de promover, por meio das
linguagens expressivas e, especialmente, da Musica, o desenvolvimento humano. Para
isso, aliam-se a outros musicos e educadores, pertencentes a outras redes, regioes,
localidades, associacdes, e que se identificam com esses ideais, para que a luta em prol
de politicas publicas pertinentes, competentes e sensiveis e capazes de resistir as
instabilidades que diferentes anseios politico-governamentais seja assumida.

E preciso ter em mente que essas mudancas de legislacdo conduzidas por nao
especialistas se encarregam de fragmentar, enfraquecer ou, mesmo, extinguir boas
iniciativas e proposigdes, — ndo pelo fato de estas ndo serem pertinentes, exequiveis e de
qualidade — mas, simplesmente, porque os legisladores nem sempre conhecem e se
debrucam sobre a questdo do ensino e aprendizagem da Mdusica, ou por ndo quererem
herdar ideias e atos criados por opositores, mas firmar suas proprias ideias e agdes, nem
sempre proprias e de acordo com o que os profissionais do ensino propdem. E quase como
uma brincadeira infantil, em que as regras do jogo mudam, a cada vez que muda o dono

da bola...
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O compromisso dos educadores musicais do FLADEM Brasil é trabalhar para
garantir o fortalecimento e a estabilizacdo dos principios do FLADEM internacional na
pratica de cada um e, o quanto seja possivel, exercer influéncia nos mentores das politicas
pubicas brasileiras, no sentido de estender os principios aqui discutidos e os valores a eles
inerentes, a efetiva implantacao do ensino e aprendizagem da Musica em todo o Pais.
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